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M osst non meno dalle cortes’ ¢ grate accoglienze avute da V. §.
in Milano, quanto dal tributo universale di ammirazione e di stima
che ella riceve in tutta I Europa pei suoi rari talenti, la preghiamo di
voler esaudire il nostro desiderio , affinché la presente Opera porti in
Jronte il celebrato suo nome.

Larte di suonare il Violino & nata in Italia , ed ivi pure ha ricevuta la
sua perfesione ; ma si, come & avvenuto nelle altre scienze, cosi anche,
nella musica , lo studio di essa ha ottenuto oltremonti il vantaggio
di un metodo elementare , il quale per quanto riguarda il Violino pare
debba dirsi eccellente dietro i lavori de’ sign. BarLLor, Ropr e Krevrzen.

Alla Signoria Vostra, che si & I erede legittimo di quanto seppero
produrre di sublime i felici ingegni dei Congrrr , Tartint , Puenant e
Vrorrr, spetta il gindicare dell eccellenza del metodo che noi pubbli-
chiamo ; ma comparendo questo alla luce sotto i di lei JSortunati auspicj,
ne riceve inlanto la pi efficace di ogni qualunque siasi raccomanda-

" sione. . ) b

Pregandola di accoglicre le espressiont della nostra rispettosa

riconoscenza , abbiamo [ onvre di rassegnarci col pii distinto ossequio.

Umil.ami devotmi ed obbligmi servitori ,
FRATELLI REYCEND, ¢ COMP.»




METODO DI VIOLINO.
© "+ INTRODUZIONE. |

Trattandosi quivi dell’instrumento divenuto il pitt universale , di quello il quale pella
sua utilita trovasi fra le mani del maggior numero di musici,-egli ¢ d’vopo il far
conoscere agli allievi tutto cid che loro pud darne un’idea giusta ed adeguata, e
determinarli a conservare al medesimo quel rango , cle gli si appacticne.

i

Presumesi conosciuto sino dai tempi i pilt remoti. Antiche medaglie rappresentano
Appolline toccando un instrumento a tre corde simile al violino. *1 O deggiasi attribuire
al Dio dell’ armonia 1’ invenzione di quest’ instrumenlo, od abbia esso una qual si voglia
altra origine, 'sard sempre d'uopo il riconoscervi qualéhe cosa di divino.

Gli antichi suonavano varj instrumenti con una sorta d’archetto: "2 ma gia da molu
secoli si cesso dal farne uso , e se ne sinarri la waccia,

La forma del violino ha molta analogia con quella della lira, e induce a crvedere
ch’ esso altro non .sia sc non una liva perfw.ionam, la quale riunisce alla ricchezza delle
modulazioni, il prezioso vantagsio di prolungare i suoni; voenlaggio, che la lira non offriva,
+ B sotto il regno di Carlo 1x, che il violino fu introdotto nella Francia , sebbene gia
esistesse nell’ Ita{ia, e sono ben aGo anui.dacché nulla pit cangiossi alla sua forma,®3
e che gli & conservata quella semplicita, che aggiunge al prestigio dei suoi effeti.

: P

Bastano le suc quattro corde per dare pitt di ¢uattro ottave, pit di trentadue note
dal grave all'acuto, e per offrive tutti i mezzi, che esigono il canto e Ja vacieta delle
modulazioni. Col mezzo dell'archettp che mette in vibrazione le corde, e che pud farne
parlar parecchie simultaneamente, il violino riunisce I'incanto della melodia a quello delle
consonanze. Il suo suono, che accoppia la doleezza allo splendove, gli dia Ja preminenza
e I'impero sopra gli altri instrumenti, e col segreto suo proprio di sosteneve , arescer,
e modificare le sue voci, di esprimere il sentimento della passione, come di seguire
i moti tutti dell’ animo , ottienc l'onore di rivalizzare colla voce umana.

Quest’ instrumento , fatto di sua natura per regnare nei concerli, ¢ per prestarsi a
tuti gli slancj del genio, ha presi li diversi caratteri, che imprimergli vollero i gran
maestri : semplice e melodioso sotto le dita di Cosewri, armonioso, commovente, e
pieno di grazie sotto I' archetto di Tantini, amabile e soave souto quello di Gavimis,
nobile e grandioso sotto quello di Puaxaxi, pieno di fuoco, picno d'audacia, patetico,
sublime ta le mani di  sorti, s innalzd perfino a spicgare le passioni con encrgia, ¢
con quella nobilth che conviensi tanto al rango ch'egli occupa nell’ orchestia ,

quanto all' impero ch’ egli esercita sui sentimenti dell’ animo

*1 Charles. Cours d'Acoustique.
*2 Rousseau. Diction : de Musique,
*3 Charles. Cours d'Acoustiyue,
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Pare avere se"'l.'l'll.o la gradazlonr- del concerto, il quale non era da prima, che una
specie di sinfonia, d:vennla quindi un pezzo di canto ornato di concetti brillanti, e
li di cui 1ccotn_pagnam;€ non erano che i semplici aecessor], e che presero in fine
quell’ imponente marcidx pace di cosi begli effetti, ove 1" orchestra prepara ' uditore”
con un’ introduzione , che porta seco il colore del songeilo : I' armonia , viene
ad abbellire e decidere il caratters dei canti, che ben tosto regola da se solo il Violino,
col quale la sinfonfa riviene poscia a confondersi, come per seguire lo slancio ch'esso
le ha dato, prestarsi a tutti i syoi movimenti, e moltiplicare i suoi inezzi senza nugcere
ai-suoi eﬂ'er.lb

Per giugnere a guesto segno, bisegno superare gli ostacoli di un' inveterata abikﬁifine
e con bellezze di sentimento rimpiazzare cuelle bellezze di convenzione, le quali
potevano sorprendere 1" ammirazione pelle viate diflicolta, ma che nulla offerendo all’
imwmaginazione , non erano Inai arrivate sino all’animo, e divertivano soltanto I'orecchia
questa fu ad un tempo I opera del genio, e del gusto,

1l genio, quel dono del Cielo che si riceve nel nascere, viene sempre uccmhpagnnlo ’
nelle arti, da una profonda sensibilith , e da una forza d’intendimento, che lo poria
ad uscire dalle vie ordinarie: per rendere tutlo cio cl'egli sente, per dipingere tutlo cid
ch’egli vede, gli & d'uopo servirsi di espressioni sin’ allora sconosciute ; egli si fa un
linguaggio che spesso comincia per non essere inteso, ma che tosto diviene a tuuli
intelligibile, perche gli elementi ne sono scritti nel cuor umano; egli immagina, egli
crea , egli apre nuove strade, offre nuove prospettive all'arte e da I impulso al suo
secolo, onde serve poi di modello alla posteritin. '

§i

Ma & poco, cle il genio abbia prodotti nuovi mezzi di espressione;se la saviezza non
lo ritiene nei limiti , ‘il suo scopo & mancato. Sta al buon gusto il guidarlo e trattenerlo
a suo tempo. Se¢ vi esistono mella musica tmolte cose, che tengono al linguaggio del
secolo ai costumi e persino alla moda, e stabiliscono variazioni essenziali nel bello
ideale, ve ne sono senza dubbio in maggior numero di quelle che tengono al cuorc
umano , e che portano seco un carattere talmente deciso, che il tempo nulla ne puo
cangiare, Gli efferti della wmusica non sono un’illusione dei sensi! non ¢ un’arte leggiera
quella che produce scnsazioni cosi profonde e cost durevoli! abbiamo della nusica
da pitt di un secolo che strappera le iagrime ai nostri figlj, come ella seppe comnmuovere
il cuore dei nostri avi: la giustezza della sua espressione tutto le conserva il suo potere;
sia essa vaga quest espressione, o sia dessa determinata, ella ha certe convenienze
che il gusto fa osservare, e senza le quali I incantesimo ¢ distrutto : a quegli adunque
si appartiene il dirigere I'esecuzione clie fedelmente deve tradurre le intenzioni del
compositore, ma che non fa cle alterare le produzioni del genio, quando essa.guidala
non sia dal giudizioso sentimento delle convenienze. :
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Per formarsi il gusto, I'arlista, dotate di uno spirito retto ¢ d' un' immaginazione

ardente, deve impiegare i suoi giorni nellasricerca d¥: quella jierfezione ideale , cui ¢
cost bello di potersi avvicinare. Adottando pers regola di’ veramente bello tutto cid
che puo toccare il cuore, ed innalzare I' aninitjegli obbedisce alle loro impressioni anche
tenendosi in guardia contro il proprio entusiastho ; le opere di varj generi, e di diversi
paesi concorrono ad 1llummare poco per volta il suo giudizio, e conoscere gli fanno,
che se il genio non & accompannalo dal gusto mon pud mai riscuotere applausi
durevoli : spregiando quelle pmcole passioni che sono le nunzie dei Jimitati ingegni,
egli non ricusa di attignere a’ sorgenti straniere le cognizioni, di eui intende arricchive
In patria ; avido di nuove cose , curioso di quanto puo mwmndwe le sue idee, egli
accoglie il forestiere con quel sentimento di fratellanza, che lnspu'a I’ amor delle arti,
g.con quella premura, che si appartiene al desio d’ imparare: troppo sensibile e troppo
fiero per essere geloso, egli considera come conquista pell’arte il successo d'un nuovo
talento, e non conoscendo aliro se non la nobile emulazione , egli fa dei suoi rivali,
i suoi pitt cari amici.

.o Lungi da noi per sempre «uelle miserabili dispute, nelle quali i pregiudizj opponevansi
ai successi come ai progressi de'lumi! nelle quali si destava odio agli Antagonisti in nn'
arte fatta per riconciliar ogni cuore ! che possono aver di comune quelle svergognate
querele ¢ quella commovente melodia, -quella divina armonfa che innalzano 1" animo!
tutto deve cedere all’amore del bello, che solo deve regnare nell’artista: scevro dalle
Pre\-en-zioni che travierebbero sicuramente il suo giudizio, egli acquista cosi la facolth
di sentir tutto, di tutjo comparare e di penetrarsi di quel sentimento di convenienze,
a cui la nawra dispone, ma di cui I esperienza e la riflessione danno sole i mezzi dj
poter fare I' applicazione, -

Ecco quanto basta per la metafisica dell’ arte,

In quantoalmeccanismo del Violino, di quell'instriunento cost difficile nel quale il menomo
traviamento produce i pitt gran difetti, non potrebbe di soverchio venirne raceomandato
lo studio agli allievi ; un lavoro ponderato, ed un'instancabile applicazione ai principj
di questo metodo potranno non solo rendergli superiori a tatte le difiicolta, ma mettere
ancora a loro disposizione il maggior numero di mezzi materiali onde procurare al
loro modo di suonare tutta la forza di espressione, di cui puo essere capace.

Primna di venirne all’ espressione, convience che si diano intieramente allo studio del
meccanismo per renderselo familiare in modo, che pia non abbiano a ritornarvi, né a porvi
mente in avvenire; stave in guardia sulla loro attitudine, ossia posizione per acquistar grazia
ed :'tppiombo nel contegno; fare la maggior attenzione ai movimenti delle dita e dell'
archetto per avere flessibilith e nettezza, non istancarsi dal fare scale per ottenere
: glimte}.zn nell' intonazione , merito cosi raro ¢ cosi necessavio , ¢ senza il quale si deve
dar il bando ad ogui instrumento: studino essi li diversi esercizj ad oguni posizione per
conoscere il manico del Vielino : che avvezzino le lovo dita ai trilli, ed ai mordenti
per aver il brillante nella mano siuisira; che faccino una studiv particolare dell’ archetta
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per ben decidere i tre principali movimenti e caratteri della musica, e pratichino Ii
diversi colpi d’ archetto per iettere varietd nell' esecuzione e moltiplicare gli accenti :
si applichino ﬁnalmente a sostenere delle minime , ad aumentarle e diminuirle per
cosi trarre dall’ instrumento un suono robusto e dolce ; ed ottenere i mezzi del forte,
del piano, del crescendo, in una parola tutte quante le gradazioni che sono i primi
elementi dell’ espressione. '

Queste difficolta una volta superate, il talento prende il suo volo, vince gli ostacoli

e diviene tutto cid che pud essere.
o




PARTE PRIMA

DEL MECCANISMO DEL VIOLINO-

Questa parte tratta 1.° Del modo di tenere il Violino e I'archetto, e dell’ attitudine
in generale. 2.° Dei movimenti delle dita e dell'archetto. 3.° Dell' intonazione, 4. Della
conoscenza del manico. 5.° Degli abbellimenti del canto. 6. Della divisione dell’
archetto. 7.° Della varieta dell’ :Iu-chcuo. 8.2 Del suono e delle gradazioni. g Degli
ornamenti. i

ARTICOLO PRIMO. ¢
MODb ;DI TENERE IL VIOLINO.

IT Violino deve essere posto sc_lpra la clavicola, ritenuto col mento dalla parte sinistra
della coda, alquanto inclinato verso la divitta, sostenuto orizzontalmente colla mano
manca, e in modo, che 1" estremita del manico trovisi rimpetto alla metd della spalla,

ARTICOLO 1L
TENUTA DELLA MANO E DEL BRACCIO SINISTRO.

La parte inferiore della giuntura del pollice, e quella della terza ginntura dell’ indice
devono sostenere il Violino e stringerlo leggiermente, e in modo soltanto da impedirlo
di toccar alla parte della mano che unisce il pollice all’ indice.

Bisogna allontanare dal manico, senza pero dav rigidezza al pugno, la palma della
mano, aflinch¢ le dita possino eader d”appiombo sulle corde.

1l braccio esser deve in una positura naturale,, e di maniera , che il gomilo sia
verticalmente sotto il ventro del Violino.

ARTICOLO IIL

TEXUTA DELL' ARCHETTO,

L’archetto deve venir sostenuto da tutte le dita; si aved cnva di porre il lalo e
I’ estremitd del pollice contro la bietta ossin pezzetto di legno , che serve a sollevare i

crini , ed in faccia al dite di mezzo. La bacchetia deve csser posta sul mezzo della

Giuseppe Gaccetta
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secsonda falange dell’indice. Bisogna guardarsi dal separare questo dito dagli altri, che’
esser devono in una positura naturale, cioé che non vogliono essere né piegati, né tesi,

Si deve mantenere la bacchetta inclinata verso il tasto, e ["archetto deve sempre
essere paralello al ponticello. Per evitar tuttavia di tendere il braccio in avanti, e di
tagliar cosi attraverso la corda nel senso il piti nuocevole alla purezza dei suono,sonovi
casi, nei quali si pud dare alla punta dell’ archetto una lieve inclinazione in avanti,
onde aver nell’istesso tempo aggior forza in alcuno di quei passaggi, che si fanno
colla punta. '

Si porra il crine dell’ archetto al di sopra del rotondo delle orecchie del Violino,
ed approssimerassi pit, 0 meno al ponticello, secondo il maggior, o minor suono, che
se ne vOrra ricavare,

|

» ARTICOLO 1IV.

|
.' :'I'ENUTA DELLA MANO, E DEL BRACCIO DIRITTO.
b
Si vuol tenere la mano alquanto incurvatainmodo che la medesima sii pia sollevata
della bacchetta, : Allorché s* incomincia una nota dall’estremo dell’archetto, conviene
ritirar leggiermente il pugno verso il mento ; ma si evitera di portar all’eccesso questa
positura, la quale non viene anzi indicata che per dar grazia allo sviluppamento del
braccio e principalmente affinché non abbia a cangiare la direzione dell’ archetto.
Lasciar si deve al braccio tutta la sua flessibilita e procurare di nmon mai alzare,
né abbassave il gomito : il pugno ed il cubito porteransi da loro stessi un poco pit

in si per arrivar alle corde bLasse, ¢ rimetteransi nella loro posizione naturale quando
si suonera sul cantino.

i ARTICOLO V.

. MOVIMENTI DELLE DITA DELLA MANO MANCA.

i '
A H

Bisogna lasciar cadere con flessibilith il mezzo e I' estremita del dito sopra la corda,
alzandolo suflicienteinente per comprimerla leggiermente.
Le dita-devono essere alzate ed appoggiate colla maggior uniformita: il loro appoggio

sopra la corda deve generalmente prevalere sovra quello dell’ arco, ¢ gli sia almeno
uguale quando si suona con assai vigore.

Nelle scale ascendenti si lascieranno poste successivamente, nelie discendenti non se
ne alzera, che uno per volia.
L



ARTICOLO VL

MOVIMENTI DELL’ ARCHETTO

DELLA MANO, E DEL BRACCIO DIRITTO.

L

L'archetto si deve adoperar da una estremity
all' altva; si parlera qui sotto deIle‘ eccezioni
a questa regola generale: £ 5

Sta particolarmente al piceiolo dito il sostenere
tutto il peso dell’archetto quando labietta sara
presso il ponticello; a misura che essa se ne
scostera il dito auriculare cesserd di sostenere
la bacchetta, e vi rimarri semplice:ﬁente posto
sopra senza la menoma rigidezza come gli altri,

Bisogna, che la ma'h_i:i'stia nella. medesima
posizione sul principiare e finire dell’ archetto
affinché la hacchetta rimanga algnanto inclinata,
come I'abbiamno detto, ed affinché la corda
sia sempre tagliata nell’istessa direzione,

Il cubito solo seguird il moto della mano,
e ripiegherassi alquanto ayvicinandosi alla
scagnello, ossia ponticello, .

La parte posteriore” del braceio non deve
aver ovimento diretto non pitt del gomito ed
in nulla deve pavtecipar ai movimenti deil’
archetto di cui totta la forza non  verra che

dall’indice , dal pollice e dal pugno.

-

ESERCIZIO DEL BRACCIO DIRITTO.

sopra le £ corde a vuote,
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§i fard quest’esereizio Jentamente, fino che § moti del
Lraccio siano talmente hen guidati che si possa cseguirlo
con velocith senza inconvenienti.

N.» Si comprende 5 che se l'allievo & ancora picealo ,
non potri adoperar il suo archetto sino alla punta senza
cangiarne affitte la dirczione, tirandolo indictro. Sta al
macstro il fargli adoperar una lunghezza d' archetlo
proporzionata a quella del suo braccio, come pure di
mettergli in mano il Violino d' una manicra pariment
conforme alla picciolezza del suo braccio, cioé di fargli tenere
il mento dal lato destro della coda del Violino. Ma se
I allievo si serve di un Violino piccalo, gli sark d'uope
ellora di osservare la tenuta preseritta nell articolo primo.

ARTICOLO VIIL

ESERCIZIO DELLA MANO SINISTRA

Per esser sicuro che la mano sinistra & ben
situata, e che ogni dito & posto perpendicolarmente
e sopra di una'corda sola, si fard quest’esercizio
non alzando che un dito per volta, e lasciando
tutti gli altri al loro posto. '

ESERCIZIO DELLA MANO SINISTRA.
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ARTICOLO VIL
DELL' ATTITUDINE IN GENERALE.

‘ ‘Non basta che il Violino e T'archetto sicno posti nel ‘modo che si ¢ indicato,
bisogna ancora che I attitudine del corpo e quella della testa si trovino d’ accordo
con quella l:xm‘zionc e tendano a mantenerla. Un’ autitudine nobile ¢ facile favorisce
Jo sviluppo di tutti i mezzi musicali; fa che la grazia accompagna i moviwenti delle
dita e dell’archetto, ed accresce cosi I incantesimo dell’ esecuzione,

Egli & dunque cssenziale di tenere il capo elevato, ed in faccia alla musica che si
cseguisce , la spalla sinistra avanzata il meno possibile, il corpo perpendicolare e
sostenuto dal Jato manco , affinche il lato destro sia sciolto, e che il braccio posex agire
colla piti gran liberta senza dar verun moto al resto del corpo.

Si schivera finalmente di mettere mella sua attitudine, od una ricerca affettata, la
quale diverrebbe ridicola, od una negligenza che nuocerebbe alla grazia e servircbbe
a degradare il primo [ra gli instrumenti.

OSSERVAZIONL

Non bisogna applicarsi a tirave od a spigaere I'archetto a tale o tale nota, cio

che non farebbe che imbarazzare tutti i moti, ¢ dar allo stile una regolarita monotona
Basta I'aver cura di tirare I’ archetto quando la frase comiucia colla misura, nelle note
lunghe del canto, ed in generale a tutte le pause, ¢ di spingerle quando la frase
comincia crescendo, come nei trilli che terminano una [rasec.
. Ella & cosa convenevole di avvezzar I'allicvo a giudicare da se stesso se la nota
ch'egli fa ¢ giusta o falsa, e mel caso che ella sia falsa, se non & troppo hassa o
“droppo alta, onde ‘egli possa correggersi col soccorso delle proprie sue orecchic , le
quali si perfezioncranno, mediante una tale abitudine *i. :

Nelle seguenti lezioni, ¥e ne hanno di quelle che varj allievi non potranno suonare
a cagione della picciolezza delle loro dita, per cui non potranno andar pitt oltre della
terza o guarla positura. Sta al maestro lo scegliere le lezioni adattate alla capacith ed
ai mezzi dell’ allievo.

* Esl.rnl.lo dal Metodo di Canto del Conservatorio di Musica.

NOTA.

R Basso delle Scale nelle seguenti lezioni é siato fatto dal signor CLHERULINI.

Giuseppe Gaccetta
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guenti scale si devonu suonare sostentndo il forte da mna punta all'altra dell’ arco.
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ABBELLIMENTI DELCANTO

125

| .
PICCIOLA NOTA od APPOGGIATURA ki

. La nata picciola €'un abhellimenta del
canty  chiamato dagli ITALIANT
ATPOGGIATURA i
. Quando vien messa al dissopra, clla ¢

1 \
sempre d'un twone o d' un mezzo tuone

Quando o posta al di sottn 'r”u deve cuns
stantemente formar an intervalle d'an mema
tuune Ella vale ordinariamente la mets’
del valore della nota d3 cui viene seguita ¢
questo valore o preso su quello di quells

nuta istessa

- Ella si chiama Appoggiatura prrpuraf:}
ql'lnnﬂn viene !ll‘l‘.l:l:dnia i una Lran nota si!n'—
ata m-li' istesso grado di essx
Ella deve in quel punto sempre valere l
mela' di guestn nota ) "
La parols APPOGGIATURA” derivando
dal verbo appoggiare 3i deve conseguente -

mente appoggiare sulla picenla nota | mise
¢ troppo o troppe poce appoggiata ella

manca il sno efferto

- 51 puo far una doppin Appoggiatura in

questa maniera .
Quest!abhellimento non si lascia intende=

re  sta _all eseguitore il collocarl con dis=

cernimento

. Ecco qui un altra specie di doppia
appoggiatura la quale si fa col articolur
ugnalmentr ¢ con leggierezza le due pic=
ciole note ¢ col fermarsi sovra la gran=

l'{'

[1]  Estratto dal metodo di canto addotiato
dal Cunscrvaturio di Musica per servir

all' insegnamento in questa parte

A ppoggiatura al dissopra

— —~ —
— .}_ iR F— :
il‘lll‘r‘i\nn d'an tnuonn ' i mezzo toono

)\plmggiillrnﬂ al di sotto

.1 A A
E n oy

1
;2
a —

Intervalli d* un mezzo tuono

'lg s g a4 n T y - _—

— =

Giuseppe Gaccetta
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N £ vnm-l‘lu-ﬁiluﬁi ‘si servono alenne  yolie

della picciold nota’ per imlicar il -P‘;'h;-_ i, .

af -a N o WS S Y AT
it E - - - —— _._f‘- "‘--'—--"'- -

[ W H e e

mente™. ., e ST _ . ST s

Non 81 devedangne mai metter in nso’
I"appoggiatura sovra la nota da cui un
canto, viene jﬂ'bumﬂ'lclaln lll' "suvra tulte

e Iulhr Pt‘rt:trlutr da f‘llaiu nrinr sicnu

s'.]en-r.J

h L 4.8 TRILLO

11 trillo, impropriamente chiamato ca=
denza Pcr‘-rhfti si pone snlle cadenze dma=
niche, € un al:h:'lhmrmn drl, "rnnfn -d nn w0
cosi frrqncnlr che altry giammai’ non & fid
ra' fuorche! render men vaga la melodia s
non si cereadi averlu brillante flessibile |
vivo o ]rrvum
Egli Clm'i'l-s!r nel }Jaﬁlmt‘nig‘lllc'l‘nﬂ“n

d?ﬂ-{ nnta wlrra ]a qnﬂlc nrn-Amarr:tnmn

un u]h‘l nola f['l on vrar‘n a] ﬁl“n}!rd

i - . o #" /—__\ ﬂ"_I//-_-_—_‘_‘-'\-

Vi mnn duc sorta di trilli qur:]ndnn )

l-‘ ‘-. i W W]
i TN PO R (i
ﬂ-‘---——ﬁ

toono e quells d'un merzn om0 _
Per ottener nn bel tnllu duopa ¢'il f'.n- —————————————
ricader 11 dito eolla’ plu grdn ﬂNslblltla‘ : .

edestrezza d nppium}m sulla corda al=

randulo abbastanza per darli del slanrio

Si incomipcia lentamente affin d' evitar

di mettervi della riridézra 3 Acerescesi pos

l'll. ] |1\|l‘u i lll‘r!ll"l.!a ma -.ull.mrnft
a];lnrau vhe 51 ¢ presa l'n-am.n di far -
r'lndrr-r il ditn srmprr nell istesso sitn
¢ pusitivamente sudla secondu mlv.riur-r .
o sovra la seconds minore ptrrhr N rillo

e viziuso tosta che si syia dal tuono odal L

: " ’ ) Preparazione ____
mrn‘.t) hmnn ' ) . AU
tr
Muitc simis 1o mnm-r-e e di prrpaf:arluerh
t:,mmarlu . Eeeo qui le pio in nen, Al
gusto s'apparlirmfi servirsent bellamente ' e S

{ .




1w FY SN FY YV e ey
S Y e —

Modo di.terminarlo

P = \

PR

Il Trillo =i adnpéra'nim solamente nel

finir delle fragi dette cadenze. finali ma~ .

ancora "pelle altre cadenze armo niche‘_e oy | s

nei canti come nei concetti

Vi si puo'aggingnere una picciola nota

di passaggio

. Crescendo , Ia piccola nota di passag =

gio non si mette giammai_in uso

Vi sono casi dove il trillo nen §i ter =

xminas Si dice allora_mordente egli vien

ifalvolta indicato con questo segno aw

Lo T g

% - X . . . 3 I 3 . : e
*Rello sdrucciolar il dito uttiensi_an con =,

ﬁ_tﬂ@:ﬁc‘nm di trilli come-che facendo nn’ -
sternativo battimento supra tutte le_ pote

Qu’&ﬁa-«ri;(h trilli puo. farsi coll inco =

minc‘iaf'"&aﬂh nota superibre in q'ue“sta'

ryr ] r
iRt R RS

"' .

Ovyeru nel far sentire la nota princip;dn

cive quellu sopra la quale il trillo vien

1
T i
(PP o Py BNl gl W)

segnato “"-l’ )

Si puo ugnalmente far una connessivne

di trilli in questn modo

al
- -y m'“LM‘.-
e ’I ,.|‘ O Bt W S l
r“’-"
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DOPPIO TRILLO

\ , _
Conries peri Doppj Trilli osserrar _ ; /(,"
le regole istesse che. per i semplici,ed ' t PR
i aver mo{m attenziong. dl far mmﬂm £y "l
{ hattere con’ molta. tmmnv le dae: d:ta d:r
Afanno i1 Trillo : 4

Essi si preparano, e si terminano aell!

*istesso mode

Rl

Li doppj trilli salle- rnrﬂrﬂ woto nnn

finisconsi ¢ non si mettono in usd feorche
in wna serie di Trilli

Si pao’ cid non ostante terminar questy
nella segnente maniera [

Esiste una specie di trillo il quale sen=

2R esser doppin sifa in doppia corda

Talora <i fu guesto trills fru due note
le quali ebblizan a lasciar due dita ap =
peste '

T
.'H-l’ ."I‘r‘ i
-t:l" (S gl |

. Queste nume vien dato ad un abhelli=
mente cumpusty da tre nofe . '

Le tre piceole note devono sempre. fors

mar upa terza minore ud wna terza diz
minuita senza di che 1' effeno del Zrupetto

daru riescerebbe ¢ spiscerole

bif estranto dal metodo di canto



pr =

i
|

Per_ben ottencrlo si deve marcare lg pri=.

ma nota piu' forte delle altre ¢ sostrner=
la per piw' lungo spario di tempo

Vi ¢'una specie di gruppetio il quale si
fa dopo 1a mota prineipale,e vien indica=
o ron questo seZno i

i 5{ pre aﬁ']:r.llir]o in questa man"i'r.lra,c con

':;inlte altre

Ecco qui un abbellimento che tiene in on
tempo istesso del mordente, ¢ del grup=

prtin

"Tndicatione

Esecuzione

DIVISTONE DELI! ARCHETTO'

La chiarerza del ginoco la rotondersadel

suwono e V'accento partic:aiar che vien.

dato ai concetti principalmente alle so=
te distaccate, tengono al modo cun cnl

vien diviso I'archetto cioe' al aito incui
vien cullocato ed al pin o al meno di ariz
luppo che gli view dato. Siccome resta .
indispensabile ]-rrnlnugar iLeolpo 4’ ar=

chetto allora che 3i vnol mettere dell’ ener =

gia ¢ della largherza inum concetto, di.
dimiznire ]a sna eslenzione gnando il movi =
mesto ed il carattere del pezro lo esigonadi
ﬁ!}g'_flnlmenhe pin breve ¢ Piu mareata in
cerfi casi dave la variet dell’espreasione il
richiede, si danro rame principj zeserali
1i segneati esempj di eni 1 intelligrara
dell'allievo ll'lmrn"lf'ar 1'a jll;li{‘-:jljﬂlr, e senza
dei quali’nom riescerebbe ginmmai di por =
re U'aceento convenevole in un infinita'di

prizi di muosica moderna

Nell' ADAGIO incui li snoni intti esser
dryopo lentamente sostennti 1" archeitn ai
adoprera’ d' uan punta all' altra ¢ verr'dy
ta il pin che si potra’ di connessinne alle

sote .

2
(&

Atlll_:;tl //——_\

[ pm—
o S s T T o
I A
v ——

e

- i
S R s, T W g iy € o o




Fud - . ™

130 o ; _ADAGIO.

. bt ) P -E
Se elle easer devomo necessariamente stac= ' -
: catc si sosterranze tutto il tempo ch ) : ; '
t %
,;

Toro wloméﬂ'ﬂa medesima estenziope deﬂ A

archetto

Nell ALLEGRO MAESTOSO, 0 Moderato,

assai in cni il colpo d'archetto essén'deve

pin frequente e pin'dccisn'nnui’&n dareal
distacesto il piu d'estensione possibile cir=
ca dalla meta della l_iat_:'l‘.‘:hl:t!‘l affinche Ilsu=

uni sieno tondi e che la corda sia messain
piena vibrazione deesi anche tirare e spi =

E"l"t"l"e vivacemente 1' archetto ¢ porre tra y

di ogni nula una specie di piceiol ri ow
I p P

ESEMPIO 5 cann e wnaanines o

NELL' ALLEGRO l'stchettv avea! meno '

estensione, S'incominciers 1a nola presso o |

prew verse litre quarti della bachetta ¢ }e B =

. te sicsrERITANDY sepA S¢ pararle con 1-ipnsi

Nel presto il colpo d'archetto dovendo an- -

cora rsser pin frequente,e di maggior
vivacita' 81 dara’ minor estensione al dista =

cato il quale si fara medesimamente dej tre

quatti dell archetto ma si avra atfenzione di

darzliene abbastanta affinche 1a corda venga I

nznalmente messa jm vibravione accioche i
,#uoni portino il pin lontano pessibile, che
ozni nota possa risnonare, ¢ che si possa

dare al zinoco forza e ealore

Pin «i allingheranno quei eolpi’d archettiye i
pin rasi. produranmo maggior effetto ac
‘vengono ben connclﬁ': ma nom bisogna
portar aulla alleccesso e cercar ai deve il
regolar il p archetto secondo la sua capadz
ta'. Si osserva del’ resto che questa diﬁaén =z
‘e d arc'hrﬂn spetta solo ai comcetti e che nei ¥
passagei di camto covien su:ndcn- i reguhnr

" bene | archetto seconds il mmr!ml:n'ln’r.d il

earrattere dei peri



Qi!e sto’colpo d'archetto fatto c&sc-r" dmlra colla

pum ed articolato con fermerzasegli serve.
E contrastare coi canti sustuutlcll' suo effetto

riesce grande q'uudo esso vieme comvenevol=

Lnen‘rr collocato _

. 5imette anche in uso melle Terzine

Per bem marcarlo seaza durezza ne asprezia

':apinger conviene ogni mota soprapreadends

1a corda con n'vscitn:e dare abbastanza di
cstcnnione allarchetto affinche il snono sia
mtomin e Pmno- Conviene anche chele note

tutte abbiano tra di esse una perfetta 'ng,uaa-
glzanu il che si otterra’ nel mettere mng;ltw
‘anu alla mota spinta maturalmente pin dlf‘f'"

c:]e ad esser marcata che la nota tirata

L;!'STACCAT.O si fa piccando molte note ool
medesimo colpo d archetto. Il suo principio
£ 1o stesso del ‘martellato, ciod egli deve esser
fatto dalla punta semea che 1 archetto si scosti

dalla corda ,_cn'ﬂa differenza che convien ado=

perar il meno d archetto possibile se si desi=
dera articolarlo bene e bisogna marcar con

fermezza la prima ed ultima nota’

Non sideve mettere alcuna rigidezza wello stac=:

eatos L' archetto deve aver del ginoco nellall

mano,ed il pollice deve solamente spinger
nn poco la bacchetta. Si ginlg\c a farlo cui
m"ghlrhl lextamente ¢ col fermar ' arcn
ad ogni mota

Si ottiene anche 1o staceato tirandoy
S'incomineia allora nel mezzo delParchettn

‘ot anche pin in alto secondo la quantita
_delle note da farsi

13".1_:'-"

MARTELLATO ; ’ - s &g

STACCATO

~ a.
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VARIETA  DELL' ARCO :

" Now +i'¢ fin qui parlato deilc nete sostenute « de]lr‘-n_'of't. staceate le |;é dafle altre;ma oltre dell’ esser indispensabile
il Jegar Je mote tra di eane e captar si voelo_sullinstromenin, ¢sistono certi pelaggi i quali ricevono, dalla varicta'dei colpi
darchetto una -uprtninnt ed un carrattere che noi avrebberu senra di quests mezro, di coi abusar pon si deve perche o
farchbe allora cheé stapcar I’ orrecchio c‘m?ocgubbc n!!._:'ir!-a'_u]irﬂsiuné la quale sempre s maneggiar gli elfeni

AFeLT

.
- .

COLPI VARIATI D' ARCO




“SEGUTTO

de~ colpi frariati d* Arcu
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ARPEGGIO
sepra tre” cerde
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ARPEGGIO

Sapra Quattro corde




SUONO

Si distinZae nel oo d'on Istrumestu 1a qualita od il ri.unu: ed il grado di forza
Tl pin bel risnono e'quelly che allo spleadore riunisce h.dnleu.n Id Pin l&ngi si vedrd come. quell
Violino puurdc questo vantaggio® . . & : 5 .-

Conviese dunque applicarsi » m-errughda cavando sooni piexi e dolcie xi clar lonu forza e rotonadeza

Il suvmo viewe prodotto sopra il Violino dalla masiers con @ 1 srchetto. mette le corde ia.vibraziune :
Si ¢ veduto che bitogpara aver grin cura di tinrh lmprc‘m:l nu{umn lntb mpn Ir corder
La purita del soono ne d1pesde1,agtmlu.u contribuisce anche malfo 2 qnut- purriza in cif r+r
uea nota toceal porfrlu fe giusta ne fa risnonare delle altre che le-sono corsomuntiv: ki

Per ottenere tatto cio che lprﬂl al meuanmmo Jd suono conviem esercitarsi 19 a luntem-rll- con fnna

=22 cavar um snome deholee rrgnlam ‘{ a crescere, diminuire e nivdificare 11 snuno

| SUONI SOSTENUTI FORTI

I1 suoxo SOSTENTUTO deve esscre !pnlé

. mente forte @'uaa estremita allaltra dell’ -
arcb:t}o: Per_e&umun quest’ uzuagliana
bisogxa rmextare di forza & misura che s

. avvicina dalla punta dell’archeito Ja quale
¢ aaturalmexte P-i'll debole stringerla bachet -
ta con tutte le dita massimamente col pollicr

Sesi appuggia Iindice senra coqrrnbihuiar
1a soa forea col mezro del pollice si schiac =
“cierd In corda ,& OB §i potra cavar na Sn;
om0 P'I!‘D

Biangna in seguito alleggerire archetto nl-
le due estremita’ ¢ fur snocedere con destrefn

. ilcolpo d archetto spinto a quellu che ai
viene di cavare di manicra tale che questo

cangiameato si faccia senra interruvio=

. we ¢ senza la mesoma scossa

I Principj che si daxmo per 12 maniera
di regolar la respirazione sel cantn an=
»0 -ppliubili 2 goella con cni bisogna,
servirsi dell archetton

I‘I Ronssenn Diz di Maosiea ‘
lel Sisteme di Tartisi Dir di Mosica di

Renssean
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Ezli fn lr veel della l‘es‘pihﬂ.innr da lui
" dnono esser mnrcat.l i r:pns) e menzi | -
) npnu ed in c:q-.qninne prue:pﬂmém s
.larte’ di-cadenzare: Per ben suonare dioe-
vaTartini bisogna cantar bene
Egli ¢ buono di osservare alla sﬁ:gglta
che quel principio cosi vero cosi ginsto
in generale, ¢ che bisogna applicarsi a
. seguire, non ¢ punto applicabile a certi
concetti che tengono al genio dell’ instrn =
mentn, che servono a cnutushrz-cnn 1i
passaggi di canto,r li quali formano n

genere d'csprtssinnc che la voce non
anpporfa

1

| SUONI SOSTENUTI PIANO

Si fara lo stesso esercizin sopra le acale ’
o sopra il scguente passaggio sostenendn x 1 —
-leggiermente 1 archetto sopra 1a corda nell < =

incominciar la nota,ed abbandonandaloe lli

misnra che si avvicinerd della punta

"SUONI CRESCIUTI DIMINUITI GRADUATI

STONT DIMINUITI -

—_ DIMII\"UITI -

Si incomineiera’ con molta forea e si dimi= .. S . ety 7
nuera a poco a Pacn la, faru del su0DO o R $o—r ; Hot——1F
nell' avvicinarsi alla pnnta E o ¢ , MM ) \_‘_'S..." © Surendo '_:;-

STTOT\I CBESCTUTI ; CRESCIUTI

Si sumenterids; pncu a pnl‘o In forza del smo= 1._5" L P — . -
no avvicinandosi alla panta di medo che %W
il crescendo sia fpsensibile : " CRescendo "6::/ n~—a

> = 1
SUONI GRADUATI

1a rgn GRADUATI

Bisogna nei snoni gradnati comineiar mol =

P ~

to piann anmentar insensibilmente Ia e e ; E_ E j
forea del snono insino alla meta' dell’ - Y segne & E <
archetto da dove si diminnera' il, snono Cane A . <>

per- gradn. Si possono gndnsr i swopi , ', T ". 2

d'un -l:n maniéra facendo ' fare una spem“ - Lo

Giuseppe Gaccetta
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d'ondulazione all'archette. cio i mette-in s O L T e o aBNRER
usn talvolta welle tennte ¢ uelle cadenze ma -+ et o e e F‘m -~
si deve_raramente far vso di questa maniera o e _;-' 2 T e - "
di graduar i'snonit il Compositore 1" in= e .
diea con questo SEZnO A

GRADUATI
1

Le gradazioni rhe si mettono nel svono so=
no qﬂrllr che lnr-mlm'nnn i pin helli efleni
nella nmsira'.e.--r sona per la melodia cin
che pussonn esceve il chinr osenro ed il
;itmt‘n della lure per I pittura Nan n:i.
saprebbe troppo raceamandar agli alliesi
Posservare le zradurioni con una ¢ r‘tl!lullr-.."'
i rsulr'.r.?.u’]u stadin dei snoni graduati t‘n;:
ra w) aredemi | neces<art mezzi onde perees
nir‘vii. quel sulo studio pua renderli pudio=
ni del lopa arr}lrilu'ﬁlr‘marr 1a lore qlmliT:;’
di mmnu‘dar]i dells tenuta della Tovedies s,
nel ginoco, e tatte civ in somma che fdi
bisogno perehe il wecanisma del Vinling

abbidir possa ai moti dell aninea
%

‘._.I__..Pianu,

S possono Iu!l[\“l‘at‘ a malte note ed anche

a delle Frasi intiere ¢ a dei perrioin-

. i . . ., - . . .
lierr 1 ’1"’!1]('1}111 l"lllf &1 viene I‘!] L

rorree

Ie stesse gradazioni ~i mettune nei l‘ﬂ'pi

d archella variai

Tna regola zenerale Ya quale pon ai deve’

trasenrare o inseZna che per tani i pass

aagei che vanno dal grave all acoto bhi-,

suzna erescere b Lura del spono e dimine

nirl pee quelli che dall aente vanno al |

zrave questa ¢ una legae di vigare uel
cantu ¢ che abhiame eateattan dal metodo

del rantc sirean
{3
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ORNAMENTI

£ Gli ornamenti od abbellimenti sono molte
} note di gnsto che xi agzimngono .
tione per variar nn canto fpesso ripetnton
+  per adornaré pans;gg.i*frnpfpn' srmi-'illiri
li]1e inn]'i T'avtore. istrsso ha savente {atto
pell intenrione di dar carriera al gustodel -
«.mante Eecone alenni rsrm]')i _IrsmAli.i' lll. )
S tattato dfgii'lrrnamrnti llf"l‘”ﬂ!‘i("
te] Crlebre Tartini questi esempj potranne
dire nn idea della varieta che ai poe metiere
prlla maniera di ornare unn frase oveero oo
ui cadenza ¢ nell istesso tempo della rite-
miterza che convien avere nel faruse i
qu-zli ornamenti in e rusi {‘M‘iln-n e x

mapes contro L armonia ed i1 buop 2o

Semplici . /T A

S:mpl_ici
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- Semplice. : fo]

Iimmaginazione invenla gli arnamentijma
il huan gustn livestinz e b da L formael
espressione cunvenesolied anche 1 eseluz
de intieramente in tutti i perzi-neil sog =
zetto della compuositione € fe cue parti lm_-
nguelln presenfang ol un sentimento par,
tivolare 1 quale von pue veniv alierat, i
arrnan mlll‘.l‘f('l || lil:‘.lll‘ t]ru (45 1di d c:i-:-r,:.

oL
o qual ¢ i

f
\."“ ilﬂ.lth TI‘.'\‘l'!" !'F‘_’lmr(iu ?l lmig_ll UYL YO
¥ ."irm‘ melir e g"li ut-u;fmrr.li',-i deve .'_"\'I\t.l
evitapre 1) I'.'.uh:p:?t'sll':‘:‘.'- [N ,,-.El AT -
medemi pneee allp vera Hflw--:r»nr‘-"i'g
' svra ba melodis o Daitee cod dliveninre
Mopulini von ccene mesen in s Weens C,
te 1 he prere -\l!rp!irr al ditento i sensil . ?
vonelMintenriore dio crntare In sagherra
dog rsrl'lariuur‘. ma cid el erpase ] !rmi:li‘:
or .‘Iilll f‘]ir”u FoCon mu\'?nlr;hiﬂugnln che
| r.!]l!‘r.'t.'li.nnl' siw owt it dalle g:-n.:'r m.'tl
non da rsee ascorats 1] buaa gustn Toole
vhe «i faceia nen degli orpumenti - eon’
. I ridenza v suprratntio che =i estraga -I.' ’

In natura ieteaxa dell espressione del
;

canto

{'I Turtini  istessy upreen
-

I.'I <

Carosern questy s e oenato 4 diecisene diverce

rreala T‘J"";"i nedl avce o) Vieline dGR f'\nTlrn
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PARTE SECONDA
DELL’ ESPRESSIONE
E DL’ SUOI MEZZL,

Finora si & consideralo il Violino sotto il rapporto del meccanismo, e si sono dati Ii
precipui matcriali proprj a sviluppar nell’ allievo li mezzi fisici che la nawra pud
avergli dati: guando esso avra vinte queste elementari difficolta , gliene se fard fare
I"applicazione con vna buona scella di musica , d’ una diflicolta progressiva, capace di
formargli nello stesso tempo lo stile ed il genio, poicl’ egli non polrd slanciarsi al
di la del comune, e lar meraviglie se non istudiando le gia fatte cose. Conviene adunque
fargli segnare per cosi dive la storia del Violino , col mettergli sotto gli occhi le opere
dei pin antichi maestri successivamente, sino a quelle dei nostri giorni *y,

Il Violino prende allora un carattere; tutto ¢id che tiene al meccanismo spavisce
ed il sentimento regna per esso: qui ¢ dove lallievo deve prevalersi dell arte, mostrarsi
solo ¢ far dimenticare i mezzi onde si serve all’ oggetto di commuovere,

L’ allievo -divenuto abile nel meccanismo del Violino non deve punto credere terminati
i suoi lavori. Lgli deve anzi consultar le sue forze prima di passare pit oltre.
L’ esrressione puo aprive al suo talento una carvicra, la quale non ha limiti che ney
sentitnenti del cuor uinano; non gli basta I'esser nato sensibile, conviene cl’ egli porti
nell’ anime suo 'quell;t forza mpn_gsiva » quel calore di sentimento che si stende al di
fuori , che si comunica, che penetra, che arde. Si é quel sacro fuoco, che un’ingegnosa,
finzione fa torre da Prometeo per animar la sua statua.

» I espressione consiste a rendere con energia tutte le idee che il professore deve

manifestare, ¢ i 1 sentipenti ¢ el deve esprimere, "2
DET MEZZI D' ESPRIISSIONE.

La vera espressione dipende dal svovo; dal movimexro, dallo stig, dal cusro, dall’
arvionso , ¢ dal cexio d'EsecuzioNk.

DAL SUONO.

Ogni instrunento ha una particolare visopanza, la ‘quale appartiene alla sua struttury,
alla sua grandezza , alla materia che lo compone el ai mezzi che si adoprano per
metterfo in vibrazione. Si & questa visonanza, che gli dia un carattere cosi deciso,
che T'orecchio il meno esercitato puo facilmente ravvisare, » Ma non ¢' ¢ un ifstrumento
» dice Rousseau, *3 da cui se ne ricavi un'espressione pitt vaviata e pin universale
» che il Violino. Quest ammirabile instrumento fa la Jase di tutte Je ovchestre, e basta
» al buon compositove per cavarne gli efletti i che i mediocri  prolessori  cercano
inatilmente di far sentire coll’ unione di molti differenti instrumenti,

*; 8i devono indicare come le migliori composizioni di questo genere, quelle di Conrinr, WANDLL ,
TANTIX] , GEMIN ANI , LOCATCLLL, FELUBRANI y STAMITZ , LECLERC, GAVIMLS ; MARDIN , PCGMAM € VIOTTL

*2 Jlousscau Dict. de Musique. Art Expression.
*3 Dict. de Musique. Arl. Expression.
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Di fatto nei tuoni acuti it Violino pud aver il brillante del Clarinelto, ed il suono

naturale e campestre dell” Oboe; nel medium , i suoni dolci e teneri del Flauwo,
nel grave I'accento melanconico del DBassone, ed i suoni nobili e commoventi del
corno. Questa varicta dipende dal talento di colui che lo sa animare.

Ma oltre di quel suono flessibile e particolare all’instrumento , ve ne ha un secondo
che tiene al grado di sensibilita del virtuoso, ed il quale modifica talmente il primo
che lo stesso Violino , suonato da due diversi Virtnosi , non & quasi mai conoscibile.

Prina che il camo:nbbia terminato il suo periodo, o che I' uditore siasi fissata un’
idea di cio che si eseguisce, il suono muove toslo i suoi sensi e viene a commovere
I’animo suo: egli & per I' orecchio ¢i6 ch’ ¢ la belta per gli occhi, il primo suono ,
come il primb sguardo risolve I' incantesimo e fa un’ impressione cosi profonda che
pitt non si scancella. Si conserva ancora in oggi la rimembranza del suono che Taarim
¢ Pucxaxt cavavano dal Violino loro per farne la differenza , e per aver presente il
genere d'espressione che li caratterizzava; quantunque da troppo Jungo temnpo nei sisino
privi di sentire i suoni, espressivi di ViorTi, ne siamo stati talmente cominossi  che
pulla potra mai farceli dimenticare;.ia traccia non puo esserne fuggitiva; ella rimane per
sempre nella memoria, come nel cuore. ‘ oo

Conviene che quelli; i quali desiderano una bella  qualita di suono, comincino a
prepararla coi da noi indicati mezzi neceanici, *3 ma che essi non la.cerchino altronde
se non nella loro sensibilita, che si applichino a cavarla dal fondo del proprio animo,

.

perclie si ¢ la chessi ne troveranno la vera surgente.

DAL MOVIMENTO.

Gli antichi avevano divisa la musica relativamente agli effetti suoi sopra I'animo
In tre specie: musicd TRANQUILLA, ATTIVA ed EvTUsiasTICA, "2

Quei principali caratleri sono compresi ner lre movimenli conosciuti sotto il nome
di ADAGIO, MODERATO, PHESTO.

Il carattere di un jezzo di musica dipende in gran parte dal suo movimento: non
v'é aleuno che ablia cercato di cangiar il movimento " un’ aria, e che abbia
fatto cost un perzo molto allegro, del pitt wiste Adagio, ed un” aria commovente del
Presto il pin animato. '

L’ espressione esige adunque che si dia colla pitt grand’ esattezza alla usica che si
eseguisce il movimento che conviene al suo primitivo carattere, se si vuole ch' essa

abbia il carattere che si conviene al suo movimento.

*1 Vedi I' Art. Son. Part; 1.0

*2 1 Filosofi Avevano divisa la musica, relativamente agli effetti swoi sopra )" anima, in tre
specic, mMusici TRANQUILLA | ATTIVA,uvTusiasTica 5 la prima era un canto grave d'un movimento
moderato , ¢id che la fece npminare mosane, La seconda era un canto piie vivo il quale conveniva
alle passioni. La terza commoveva I'animo, ¢ lo riempiva d'estro. ( Note dell’ Abnte Lebatteux
sopra la poctica d’ Aristotele, )

Yi sono tre principj dells musica, dice Plutareo, 1" stivantzza , il NOLORE , € 1" TNTUSIASMO,

La musica si divide in tre specic: musica d' arruziose, d'acceenezza, di cansa, [Aristide-Quintiliano
musico greco. ]

Euclide stabilisce tre caratteri di Meledia, Quecllo che rvxacza L' axixo, quello che lo sxcava
¢ 'ayENEasee , ¢ quello che lo rende yrssouiro.
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Bisogna inolre conservargli quel carattere, e nulla fare che possa alterarlo: cosi si
evitera di mettere nell’ apacio dei passaggj di prestezza, odi dargli un accento estraneo’
al carauere che annuncia il suo moyimento ; si faranno gli ornamenti pia lavghi , le
Incua[c note piu lente, i trilli pia flessibili e pid dolei ed il colpo d archeuo sara
sostenuto molto pia lentemente che nell allegro.

L’ atLegro si suoncri d una maniera pict ferina , e con un colpo ‘d'archetto pit
animato, gli ornamenti, Je note piccole saranno sempre fatt.u']ursamcnlc, ma con
colpi d" arclietto pitt frequenti, e si dara maggiore slancio ai trilli. .

Si mettera nel puesto tutta quella Jeggerezza , tutta quella vivacitd, tutto quel fuoco
che sono possibili ed anche nei passagy) del maggior abbandono , le dita e I'archelto
CONSCIVEranno sempie qu;'tlchc cosa di vivo e di animato.

Non si fa del resto, che mettere gli-allievi sulla strada per hapedicli di sviavsi; vi
sarchbe un'infinita di altre cose da dir lovo, ed ipiit intelligenti indovineranno gia, che
. sono gradi di movimenti, i quali pm'lecipano dei tre di cui abbiamo parlato , come
il Targhttto, T’ Andante, il Moderato, 1 " Allegretto, ec. spetta allora al sentimento
musicale il pronunciar pit o meno in quei diversi movimenti sull' uno dei tre principali

seatteri, di cui st agisce!

Si vedelt ben tosto clie tullo ¢id che & stato delto non riguarda che il materiale

dell” espressione, e che vi ¢ ancora un’ altra maniera di considerarla.
DALTLO STILE

La maniera di esprimere Ia scelta delle espressiont I'accento che si di ad ogni
pezzo sono civ che caratterizza o stne. Cost da quanto si viene di dive, I' Adagio,
I' Allegro ed il Presto hanno uno  stile pa::lico]m-c che bisogna aver cura di non
confondere . :

Ogni compositore possede  un carvattere ¢’ egli comunica a tatte le sue opere; un
Stile a lui proprio che tiene alla sua maniera di seotive,

Qui trovasi lo scoglio di moltissimi suonatori: Lale ha la facolta di rendere la musica
d" un auwtore, e non pudsuwonar quella dun alwo; le sue dita, il suo archetto, il suo modo
di suonare tatto fugge , perch’egli non ha in se la necessarvia flessibilita per prendere
ogni stile, o che non € cost ben organizeato onde prendere tutte le maniere di cadenzave,
ed i diversi accenti Ja darsi alle fvasi: a quest’ ultimo male, non v' ¢ rimedio ; ma se
I allievo non ¢ impedito che dagli o»ljwll fsici @ ¢l ei cerchi i modificare, ¢ variare
ilsuo modo disuonare collo studiar tatti i generi, e tutti gl autoris «¢h” ¢i cominci coll'imitar
i gran modelli per poter :[unnh servie  anche lui stesso di modello, e che non tema di
restar fmitatore. Tra le migliovi opere” dei migliovi maestvi, egli prenderid tosto lo stile

il pid analogo alla sua maniera di sentive ; ma siccome le sensazioni vaviano all” infinito

La distinzione d° Aristile=Quintiliano si riferisce a queste tre parole @ Anscio y ANDANTE,  ALLEGRO.
Fgli considera 1" Adagio piutiesto come triste , che come teneru. Mi allontimo in questo punto dalla
suit opinione, L' andante dipinge la calma e le mozioni coa dolei ch'esse non distruggone " idea
del riposo. L' Allegro esprime allegrezza come il nome solo o indica. Aristide-Quintiliana non
facendu menzione della msica  entusiastien, avrebl’ egli inteso, come me, che 1" allegro diviene
entusiastico , allorché vi si aggingne aceessorio del romore e I apparecchio  dell’ imilazione !

[ Osseryazioni sopra la musica , dal sigror di C. ]
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in ogni indiviluo e che le gradazioni nelle impressioni somo cio che produce la
dilterenza negli stili, s’ egli ha il germe di un vero talento, egli terminera col farsi
unu stile , nel quale vi si dipingera tutt'intiero, e prendera quel carattere d’originalita
propria a chiunque dice cio ch’ egli sente, ¢ non iscrive od escguisce che dietro
le inspivazioni del cuore, e gli slancj della propria immaginazione.

M quest’ originalita alla quale non bisogna troppo aspirare , deve essere naturale ;
non si puo affettarla senza tradirsi e senza essere bizzarro: tocca al buon gusto il

preveuirci da questo diletto il quale & pii comune che non si pensa.

DAL GUSTO,

Il gusto naturale altro non ¢ che il sentimento delle convenienze , un tatto impercettibile
il quale porta a dar ad ogni cosa il wvalove, il carattere ed il Juogo chie gli si
convengono. Egli precede la riflessione e senza saperlo, egli sceglie sempre bene.

Vi ¢ un'alira specie di gusto formato dal risuliato delle comparazioni, dal giudizio,
dall’ esperienza ; si ¢ il custo verrezionaTo il quale aggiugne al gusto naturale la
particolare conoscenza delle convenienze di cui si ¢ parlato ; egli ¢ in un tempo un
douo della natura ed il frutto dell’ educazione; egli esige ad un tempo la riflessione e
I"isiiato ; egli mon consiste, comme ol lo credono nel’ porre in un pezzo di canto
ornamnenti e graditi raggivi ; ma nell” astenersene quando lo prescrive il soggello ¢
nell” adoperarli con\‘cn(-\'ohnenle, a trar gli ornamend dulla natura stessa dellespressione
del canto, come gia & stato detto. "1 Spetta al maestro allora di secondar il suo allievo,
e favovire lo sviluppo del suo gusto , facendogli conoscere che un pezzo commovente
¢ passionalo non ¢ un’aria di valore, e che un Adagio nulla ha di comune coi
movimenti 51-;1pirli e prccipilnti dell’ Allegro: che non si deve suonar il quartetto d'una
manicra cosi feria , né cosi sviluppata come il concerto, che bisogna proporzionare il
metodo alla grandezza del soggetto , modificar 1 suoni suoi ¢ regolar i suoi mezzi
sccondo che lo esigono i passagg] d'un' espressione diversa , e nulla far infine cle
non coulsponda al pr:nm]mh' carattere. del soggetto.

Ma si sperainvano di poter guidar un “allievo se lasua sensibilitanon va all'incontro del
precello, ¢ s egli ha hi.éogno che simili osservazioni gli siano vipetute: si rviesce a fave
1 copista. ma non un uomo di talento; la miglior lezione di gusto non ¢ dunyue

quella , che puo dare il maestro, ma quella, clie I allievo sa prendere da se stesso.
DALL APPIOMBO.

Non basta di" ben seguire il tempo per avere dell’ arriomno, bisogna saper metiere
una gran precisione in ogni tempo che compone la battuta, ¢ talmente rendersi padrone
del modo di suonare, che il movimento sii sempre uguale.

*; Art. ornamenti. Parte prima

Giuseppe Gaccetta
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L' espressione permette alcune volte una leggicra alterazione nella battuta, ma o
quell’ alterazione & graduata e come insensibile, oppurela battuta nonn’¢ semplicemente
che contraffatta, cioé, che fingendo di mancarvi un momento , il suonatore si ritrova
tosto in appresso cosi esatto a seguirla come prima.

Se st abusa di questa licenza , la musica perde la vaghezza che le da la regolarita
del movimento, e 1 orecchio assuefatto a queﬂa cadenza, a quella divisione di
tempi che delerminano cosi ben il carattere di un pezzo, si affatica tosto d' una
diversiia , e d' umna confusionedi movimenti, che distruggono la belta della composizione.

Si pensa dar del calore all'esecuzione, affrettando un poco la battuta nelle difficolt,
come se il calore d’espressione fosse nella prestezza! bisognerebbe dunque rinunciare a
mettere del calore in un Adagio? quel sistema non & cheun mezzo fatlizio per supplire
al vero calore. Questo si manifesta nel modo di rendere un passaggio con forza, con
energfa, con un’espansione d'animo che si deve metter in uso nell' Adagio, come negli
altri movimenti. B

I’ appiomnbo & colla giustezza , cio che viedi pit raro nell’esecuzione: si pud vedere
snonando dinanzi un cronowmetro messo in movimento, che nulla vi & di pia difficile
che il suonar ugualmente i.tempi e Ja battuta. Si direbbe che )l imovimento del sangne
ci ha reso il ritmo necessario, e che si deve ai batlimenti del cuore I origine dlella
battuta. Nella pittura delle passioni non seguonsi di fatto quelle emozioni ora vive,
ora lente , quei movimenti pitt o wmeno accelerali che I'amore, I' odio, il piacere, il
dolore ed il timore o la speranza eccitano nel nostro seno? sono essi che servono di
regola al compositore per scegliere li ritmi e la battuta, ma colla loro natura stessa
non possono essere matcmaticamcnte regolari; vi si introducono d’ altronde delle
differenze le quali nascono dall’ organizzazione di ogni individuo, ed ecco d'onde deriva
la gran difficolta di conservar I'Appiombo, e di seguire un dato movimento.

Per pev\'enirvi', e uopo' che la mente venga per tempo assuéfalta a moderare la
vivacita dei sensi, ed a regolave quelle passioni le quali devono lanimar il suonatore ;
s egli si laseia ;L:‘ascinare da: esse addio battuta, addio gradazioni ed iloro efletii; s eghi
ha woppa ritenutezza, egli sara freddo : I'arte consiste nel mantener in equilibrio il
sentimento che spinge con quello che ritiene ; vi ha, come si vede un altro genere
d'appiombo, quello che tiene unicamente alla precisa divisione dei tempi cd alla battuta;
esso ¢ dovuto tanto all’ abitudine, quanto alla maturita dell’ ingegno.

- DAL GENIO D’ESECUZIONE.

Questi ¢ quello che colpisce in un batter d’occhio li diversi caratteri della musica
che, con un'ispicazione i:r:i)hrovvisa, s' identifica col genio del compositore, lo segue
nelle sue intenzioni tutte, e le fa conoscere con eguale facilita e precisione , che va
per fino a presentirne gli effetti per farle brillare con maggior splendore, che di al
suono dell’ instrumento quel calore che si conviene al genio dell’ autore , che sa
unire la grazia al sentimento , la semplicita alla grazia, la forza alla dolcezza ¢ segnare
tutte le gradazioni che stabiliscono i contrasti, il passare tutto ad un tratto ad espressioni
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Jiverse , il piegarsi @ tuuli gli stili, agli accenti, il far sentire senz’ artifizio i piu
brillanti passaggj, e destramente velare i piu traviali ; internarsi nel genio di un pezzo
fino a tributargli nuove vaghezze , il creare di quegli effetti che I' autore aveva
abbandonali all’ istinto; insomma tullo tradurre, tutlo animare, e trasinettere inticramente
nell’animo dell'uditore i sentimenti che il compositore aveva nel suo; {ar rivivere i
gran genj dei secoli passati, e finalmente rendere i loro sublimi accenti coll’entusiasino

che conviensi a quel linguaggio nobile e commovente , che fu oltimamente chiamato,
come la poesia, 1L LINGUAGQI(‘) DEGLI DEIL

Una parte dei mezzi d’ espressione di cui si ¢ parlato quisopraspetta all'arte ed indica
cid che vi vuole a far bene, ma il genio di esccuzione conduce a far meglio ; & Tui,
che spinto dal semimento,f slanciasi con un ardito volo nel vasto impero deil’espressione
cer farvi nuove scoperte: qui non pitt riflessione, non pitt calcolo, il valente snounatore
dotas - d’un talento superiore ¢ talmente abituato a subordinar la sua maestria alle
regole dell'arte che ei le segue senzastudio, come senza pena, e che Jungi dal raffreddave
la sua imwaginazione , le inedesime non servono che a far nascere le suc idee, ed a
vieppit penetrarlo di cid che eseguisce,

La sua sensibilita lo prepara a tatto cid ch'egli deve suonare; appena si & dessc accorto
del tema dei swoi accordi, che I'anhno suo gia s"innalza al pari col soggetto.

La sonaTa, specie di concerto spogliato deisuoi accom}mg_namcnti,gli da i mezzi oude
far risplendere la forza s%m ,» di sviluppare una parte dei suoi nezzi, di farsi sentir
solo. senz’ apparato, senza riposo, senz’ altro sostegno chie un Basso d’accompagnamento;
intieramente abbandonato a se stesso, egli trae le sue gradazioni ed i contrasti dal
proprio suo fondo, e rinpiazza colla varietd delle sue intenzioni gli effeti di cui pud
esser mancante questo genere di usica. .

Nel quanterro, egli sacrifica tutte le ricchezze dell’ istrumento allgffetto generale
egli s'investe dello spirito di questo genere di composizione, il caf vezzoso dialogo
semnbra essere una conversazione d'amici che si comunicano famigliarmente le loro
sensazioni , i loro sentimenti ed i reciprochi loro affetti: i loro avvisi alcune volie
diversi, fanno nascere un'animata discussione nella quale ognuno sviluppa i suoi
pensieri, mentre si piace a segulre I' impulsfone data dal pruvo Violino, il cui
ascendente lo attrae, ascendente che questo mon fa sentire, se non colla forza dei
pensieri che mette in cvidenza, e cl’ esso deve meno al brillante del suo suonare clie
non alla persuasiva dolcezza della sua espressione, :

Non ¢ gia cosi nel concerzo ; il Violino deve svilupparvl tutta la sua possanza; nato
per dominare, si & qui ch’egli regna da sovrano e cl'egli parla da maestro: futto per
aitraere allora un aggior nunero di uditori, e per produrre maggiori effelli, si e
un teatro piu vasto ch’egli sceglie, si ¢ un maggiore spazio cl' egli dimanda, un’
orchestra numerosa ubbidisce alla sua voce, e I'introduzione che gli serve di preludio,
I’ annunzia con nobilta; in tutto cio ch’ egli fa egli cerca piuttosto ad innalzar T'animo
che non al intenerirlo ; egli adopra a vicenda la maesta, la forza, il patetico ed i suoi
pitl potenti mezzi per commovere la moltitudine. O tratiisi di motivo elegante e semplice
che riprodatto sotto diverse forine conserva sempre il seducente della novita, oppure
di un’introduzione nobile e ficra che il suonatore profierisce con franchezza, e di cui ne

Giuseppe Gaccetta



. . 163
sviluppa il caraltere tanio mei passaggj ch'egli fa con emergfa, come nei canti ch’ egl

rende con dolcezza,

Profondamente commosso nell’ adagio , egli sosticne con lentezza e solennita i suoni
li pia commoventi: ora egli lascia andar vagando la sua mano ed il suo pensiero dietro
I'incanto di un'armonia gravee religiosa; ora egli geme in un pezzo trisle e tenero, e varia
gli accenti suoi secondo I'espressione del dolore, ora nobile e maestoso egli s’ innalza
con ficrezza al di sopra di ogni sentimento volgare e si abbandona alla sua inspirazione:
il Violino non & pit un instrumento ; esso ¢ un’'anima sonora la (Iuale scorrendo lo
spazio, va a scuotere I’orecchio dell’ uditore il pia divagato, e si fa ricercare nel fondo
del suo cuore la corda sensibile ch’ esso vuole far vibrare,

Il Presto viene ad offerire al suonatore un nuovo genere diespressione ; pronto a
cangiar d’ accenti e di cavatteri, egli lascia libero il varco a tutta la sua vivacita ,
egli comunica a quelli che o ascoltano il fuoco che lo anima, egli li attrae in i
gli slancj suoi, esli colpisce, scuote col suo ardire, egli comnmnove colla sua sensib*'ita
la quale non lo abbandona giammai, egli fa risplendere come il baleno li piu energici
passagg], coll'abbandono poi della passione egli aminortisce il suq mododi snonare la sua forza
pave csausta o dagli strepitosi splendori della gioja o dall’ agitazione del dolore: tosto
egli riaccendesi per grado, cresce Ja forza del suono, raddoppia gli effetti suoi, porta
I’ emozione all'ultitno suo punto, sino a tanto che |'entusiasmo s’ impadronisca dell’
uditore come del suonatore ; gli elettrizzi entrambi in un tempo e faccia provar loro
quelle commozioni ridondanti di vaghezze che sono prodotte dalla vera espressione.

Felice colui, che la natura ha dotato d’una profonda sensibilita! essopossede in se stesso una
sorgente inesaurabile di espressione musicale. Gli anni non fanno che accrescere le proprie
ricchezze; essi gli danno nuove situazioni e modificano li suoi sentimenti : pidlesue idee si
maturano, pit s'illumina Ja sua ragione e pit egliacquista sia di semplicita nei suoi mezzi, chic
di energla nei suoi effeti; 'espressione ha per lui oltrepassatoilimitidellarte; ella diviene per
cost dire I' annunziatrice della sua vita; cgli canta i subi pensieri, le sue doglianze, i
piaceri che ha provati , come i mali cl’ egli ha sofferti; e cio che non ‘farehle che
nuocere ad un volgare talento, egli lo fa ridondare in profito della sua arte; il
dispiacere sublima Ja sua sensibilith e da ai suoi accenti Ja’ seducente lusinga dclla
malinconfa: i contrasti e le prove stesse delle avversila risvegliando la sua energfa ,
esallono la sua immaginazione e gli danno quei sublimi mm-imenti, quelle forti
risoluzioni che li Elﬂn(h ostacoli fanno nascere e che sembrano scaturire dal seno delie
disgrazie : qualunque siasi finalmente la sortechie loatlende la melodifa & il suo interprete,
la di lui fedele amica, essa lo fa gioire del piti puro di tutli i piaceri, palesandogli il
scaveto (i comunicave le seusazioni cliegli prova, e dJ'interessave i suoi simili al proprio
destino,
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TAVOLA DELLE MATERIE
PARTE PRIMA. °
DEL MECCANISMO DEL VIOLINO.

Della tenuta del Violino e dell’ Archetto , del movimento delle dita
e dell’ Archetto, e dell'attitudine in generale ¢ § .

INTONAZIONE.
Scale semplici in diesis a . g @ v & y &
Istesse scale in bimmolle . . . o 5 ' P
Scale in ur per 2.° 3.° 4.° 5.* 6.% 7.* 8. g.* 10.°
Istessi esercizj in diversi tuoni . . a
Scale semplici in diesis . : i s .
Scale stesse in bimmolle
Cinque eurc:z] in vr . . . . .
Istessi esercizj in differenti tuoni. . e
Scale semplici in diesis
Istesse scale in bimmolle . .
Cinque esercizj in vt )
Istessi esercizj in differenti tuoni
+ " Scale semplici in diesis
Scale stesse in bimmolle
Cinque esercizj in vr
Istessi esercizj in differenti tuoni .
Scale semplici in diesis
Istesse scale in bimmolle
Cinque esercizj in vr . . A
Istessi escrcizj> in varj tuoni e .
Scale semplici in diesis R . v »
Istesse scale in bimmolle . ; . .
Cinque esercizj in ur ' .
Esercizj stessi in tuoni diversi . T
Scale scmphc: in diesis . . )
Scale stesse in bimmolle .. . . « . .
Cinque esercizj in vt . - . " . ‘ .
Istessi escrcizj in differenti tuoni ; . / . .
Ricapitolazione di tutte le poslziom e dei tunm in diesis . .

Ricapitolazione di tutte le posizioni e dei tuoni in bimmolle |
Tre esercizj iper i trasporti sul manico .

Esercizio pei’ semituoni alle sette ponztom‘ . ..

Dorria conpa. Otto esercizj in vr sopra tutti gli u:.tervalh ; 4

Esercizio in differenti tuoni -, . . . . . .

ABBELLIMENTI DEL CANTO g . . . . .

Divisione neLy' ancuerro . .

VARETA' prit’ AncHETTO b

Suone . ., . ’ .

Cradaziont . 5 i

Ornamenti :

Cinquanta studj sopra h ncall. . . . . . . C
PARTE SECONDA.

Dall' espressione e dei suoi mezzi S 0w 3

Dal suono . s . 3 . S . . .

Dal Movimento . 1 .

Dallo stile -. . . . , -

Dal gusto .. . .. .

Dall’ appiombo . . > o « e e

Dal genio d' esecuzione
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